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RESUMO

Relatamos aqui algumas experiéncias relacionadas ao projeto desenvolvido com alunos do 1°
ano do Ensino Médio de uma escola puablica paulistana que versa sobre a diversidade cultural e
apresentamos também sua influéncia para o desenvolvimento dos alunos enquanto sujeitos em
formacéo social. Desenvolvemos as atividades partindo da analise da obra Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, sob a perspectiva tedrica de Bakhtin (1997), Todorov (2006), Voloshinov
(2013), Foucault (1987) e com encaminhamentos baseados em Freire (1993) e Libaneo (2003),
juntamente com as orientagdes constantes dos PCNs e de outros documentos legais.
Palavras-chave: PIBID Letras IFSP. Diversidade Cultural. Ensino de Lingua Portuguesa.

Introducéo

Faz parte do PIBID (Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia) a
realizacdo de atividades cujo objetivo é acompanhar e intervir nas aulas da escola
publica conveniada ao projeto. Nessa dindmica, os alunos bolsistas desenvolvem
atividades planejadas e de acordo com as propostas curriculares do Estado de Séo Paulo,
associadas ao contexto social dos educandos. Sob a supervisdo da professora da unidade
escolar e a orientacdo da coordenadora de area do PIBID, realizamos nossas atividades
no segundo semestre de 2016 e encontramos nos alunos receptividade e coparticipagao

motivadora para o0 andamento das atividades propostas.

! Trabalho realizado sob orientacdo da Prof? Dr® Cristina Lopomo Defendi, coordenadora do subprojeto
Letras-Portugués/IFSP-Sao Paulo, no ambito do PIBID (Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
Docéncia/CAPES).

2 Endereco eletrénico: claudia.farial967@gmail.com

¥ Endereco eletronico: goliveira@professor.educacao.sp.gov.br

* Endereco eletrdnico: nilda.1970@hotmail.com
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O projeto teve como objetivo desenvolver um trabalho com a obra Vidas Secas,
de Graciliano Ramos, tratando da tematica da diversidade cultural (na obra e na sala de
aula), trazendo a importancia da construcdo do respeito mdtuo e a possibilidade de
aprender com a cultura do outro e, paulatinamente, quebrar paradigmas tradicionais e
hegemonicos.

Em reuniBes periddicas com os bolsistas, foi feito um plano de trabalho a partir
das observacdes e apresentadas atividades ligadas a realidade dos alunos, também
priorizamos aumentar o repertério e conhecimento de mundo dos discentes. Cabe
ressaltar que, na comunidade escolar com a qual trabalhamos, ha representantes
de vérias culturas, como angolanos, bolivianos e nordestinos. Para além da diversidade
cultural, a Literatura torna-se um apelo forte ndo apenas pela forca da palavra (Lingua
Portuguesa), mas também porque é um sistema conotativo e, por sé-lo, é internacional.
Como afirma Todorov (2006), a literatura distingue-se das outras artes, constroi-se com
a ajuda de uma estrutura, isto é, a lingua; €, pois, um sistema significativo em segundo
grau, em outras palavras, um sistema conotativo.

Também, cumpre-nos esclarecer que o trabalho com o tema Diversidade
Cultural é assegurado nos documentos oficiais do Brasil. Neles, ha o apontamento de
que, além de outras, existe a necessidade de se conferir a educacdo uma orientacao
tracada a partir da diversidade cultural para garantir a todos — quilombolas,
afrodescendentes, indigenas, pessoas com necessidades educacionais especiais, LGBTS
(Gays, Lésbicas, Bissexuais, Transgéneros  etc.), pessoas  privadas
de liberdade, mulheres, jovens, adultos e idosos — 0 acesso e a permanéncia, com
sucesso, a educacédo de qualidade, para efetivar a universalizagdo da escola e combater a
evasdo escolar causada por preconceito e discriminacdo de qualquer ordem.

Citamos, nessa perspectiva, o “Titulo II — Dos Direitos e Garantias
Fundamentais”, no qual se encontra o artigo 5°, que trata “Dos Direitos e Deveres
Individuais e Coletivos”, alguns dispositivos que enaltecem a garantia da diversidade

cultural, a saber:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes: VI — é inviolavel a
liberdade de consciéncia e de crenga, sendo assegurado o livre
exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a
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protecdo aos locais de cultos e a suas liturgias; VIII —ninguém
sera privado de direitos por motivos de crenca religiosa ou de
conviccao filoséfica ou politica, salvo se as invocar para eximir-se
de obrigacéo legal a todos imposta e recusar-se a cumprir prestacdo
alternativa, fixada em lei; IX — é livre a expressdo da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicacao,
independentemente de censura ou licenca; 8 2° Os direitos e
garantias  expressos nesta Constituicdo ndo  excluem  outros
decorrentes do regime e dos principios por ela adotados, ou dos
tratados internacionais em que a Republica Federativa do Brasil seja
parte.[grifo nosso] (CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988, p. 9-11)

Além disso, foi un&nime nossa escolha em trabalhar com a diversidade cultural,
visto que, de acordo com Voloshinov (2013), a linguagem ndo é algo que pode ser
separado da ideologia, ja que ela é construida através de sistemas com fortes indicacdes
sociais subjetivas que retratam a realidade sobre a qual esta se falando. Ademais, o
conceito sobre a arte ser exceléncia social contribuiu para que desenvolvéssemos nossas

intencdes em relacéo ao trabalho com diversidade cultural:

A arte é também eminentemente social. O meio social extra artistico
influencia a arte desde o exterior, encontra nela uma resposta imediata
interna. Na arte, o que ndo é alheio atua sobre o alheio, e uma
formacé&o social influencia sobre outra. (VOLOSHINOV, 2013, p. 4)

Destarte, o trabalho com a diversidade cultural proporcionou um ajuste
construtivo na nossa atividade sobre a Diversidade cultural porque, por meio deste
aspecto, tornou-se mais provavel fazer com que o aluno concluisse ndo somente o que o

autor da obra relatou como também o seu depositario coletivo o fez, uma vez que

mediante uma transformagdo que nos torne a “visdo do mundo” (ou
um tipo de percepcdo do mundo, realizada pela lingua ou pela fala),
um “ponto de vista”, uma “voz social”, a transformacao feita pelo
artista quando criou enunciados tipicos ou caracteristicos de
personagens tipicas (ainda que estas ndo estejam totalmente
modeladas e também ndo possuam nome), € a transformagdo (num
plano diferente) efetuada pela linguistica estética, e é esta a
transformacdo que proporciona a lingua seu “autor” original, seu
sujeito falante, seu depositario coletivo (povo, nagdo, profissao, grupo
social, etc.). E tal transformacdo que traca a saida dos limites da
linguistica. (BAKHTIN, 1997, p. 347)

Vale ressaltar que, de acordo com os PCNs (1997), confrontar opinides e pontos

de vista sobre as diferentes manifestacdes da linguagem verbal, visual e auditiva é fazer
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com que a analise dimensional da dialogia da linguagem tenha a constatacdo de
inimeros angulos sobre um mesmo objeto de estudo, e, por assim ser, criar uma Vvisao
particular. Se o aluno optar por um angulo coerente, em um determinado momento, isto
é, uma reflexdo consciente e responsavel, mesmo que ela ndo seja definitiva, sera
positiva, porque a liberacdo da expressdo de opinido do discente — ainda que ndo nos
pertenca — faz com que ele crie um valor para a comunicacdo de seu raciocinio.

Posto isso, passamos ao relato da sequéncia de nosso trabalho. O tema
Diversidade cultural no ambiente escolar foi dividido em quatro etapas: na primeira
parte, utilizamos alguns capitulos da obra Vidas Secas de Graciliano Ramos
(“Mudanga”, “Fabiano”, “Cadeia”, ¢ “Fuga”); na segunda, exploramos as pinturas Os
Retirantes e Crianga Morta, de Candido Portinari; na terceira, ouvimos a musica Chega

de magoas (Producdo Coletiva, com colaboracdo de Milton Nascimento); e, por ultimo,

analisamos o trabalho de Chimamanda Adichie, uma escritora nigeriana que comenta 0s

desafios que viveu para se adaptar em outros paises.

Descricdo das atividades didaticas

O trabalho em sequéncia detalha as metodologias e resultados com o
desenvolvimento do projeto. Na primeira subsecdo, apresentamos 0s objetivos do
projeto e as leituras realizadas. Na segunda, analisamos as pinturas de Candido Portinari
e relacionamos com o primeiro capitulo de Vidas Secas. Na terceira subsecao,
apresentamos a musica “Chega de Magoas” que dialoga com a obra Vidas Secas e sua
relacdo com a fome e tristeza. Na quarta secdo, exploramos a narracdo de Chimamanda

Adichie contando suas experiéncias com outras culturas.

Vidas secas, de Graciliano Ramos

A primeira sequéncia foi uma dindmica, na qual apresentamos o projeto aos
alunos e as etapas que seriam trabalhadas com eles. Nesse primeiro contato, lemos o
primeiro capitulo da obra Vidas Secas, “Mudanga”. A leitura foi realizada pelos
bolsistas e pela professora supervisora do projeto. No final da leitura, estavamos numa

roda e fizemos algumas provocagdes aos alunos, tais como: ‘Por quais razdes Fabiano e
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sua familia viviam como némades?’ ‘O que levou Sinha Vitoria a sacrificar seu animal
de estimacdo, o papagaio, para se alimentar?’ ‘Qual o papel da cachorra Baleia nesse
primeiro capitulo e qual motivo a levou capturar o alimento (pred) e socializar com a
familia?’

Depois dessas provocagdes, os alunos pediram a voz para participar das
discussdes. O aspecto cognitivo ficou evidente neste periodo de interagdo dos
estudantes. Lembramo-nos de uma aluna dizer: “Professores, achei muito cruel esse
primeiro capitulo, a miséria e falta de amor (em alguns momentos) entre 0s personagens
reflete claramente que a falta de elementos bésicos para sobrevivéncia leva uma pessoa

a destruicdo”. Apropriamo-nos, aqui, de Freire que salienta:

Como tentar explicar a miséria, a dor, a fome, a ignorancia, a
enfermidade cronica, dizendo, cinicamente, que o mundo é assim
mesmo; que uns trabalham mais, com competéncia, por isso tém mais
e que é preciso ser paciente pois um dia as coisas mudam? (FREIRE,
1993, p. 45)

No6s também ndo sabiamos, e ainda ndo sabemos, como mensurar as agonias dos
retirantes do livro Vidas Secas, apenas conduzimos as discuss@es. Fomos edificando a
plataforma de valoragbes sociais, morais e aspectos culturais com
as contribui¢des advindas dos alunos. Para cada procedimento, nas aulas seguintes,
continuamos com 0 mesmo processo metodoldgico: a leitura dos capitulos selecionados
para 0 projeto — Fabiano, Cadeia e Fuga. No entanto, nessas aulas, tivemos o
envolvimento dos discentes com aprofundamento ainda maior. Fizemos uma rodada de
leitura, de forma que cada aluno pudesse ler um paragrafo do texto. “Mudanga”,
“Cadeia”, “Fabiano” e “Fuga” foram capitulos estrategicamente escolhidos em funcéo

de ressaltar o aspecto social e cultural desta obra.

Em sintese, no capitulo “Fabiano”, os estudantes comentaram a triste situacao de
vida do personagem protagonista e vitima da extrema pobreza que assolava 0 sertdo
nordestino. Um aluno observou: “Professores, lamentavel a histdria, porém, ainda hoje,
encontramos familias como as de Fabiano, pois tém que encolher o estdbmago e
depender da sorte para ndo morrer de fome”.

Em ordem, no capitulo “Cadeia” e “Fuga”, ap0s os discentes lerem o0s

textos, foram propostas algumas perguntas para serem debatidas. Listamos algumas
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questdes: (1) Por que Fabiano se permitia ser violentado pelas pessoas de ‘poder’? (2)

Qual a relacéo entre o primeiro capitulo e o dltimo do livro?

Pinturas de Portinari

Na segunda sequéncia, fizemos a observacéo das pinturas de Candido Portinari,
Os Retirantes e Crianga Morta®, as quais retratam a miséria de uma familia que,
provavelmente, teriam enfrentado a desgraca da fome, a falta de estudo e o abandono do
Estado, e que traduzem muitas das situagOes vivenciadas pelos personagens de
Graciliano Ramos em Vidas Secas. De mais a mais, a observacdo em parceria com 0s
alunos foi despertada pelo trabalho com as cores e formas dos corpos. As telas quase
surreais representam uma familia de nove pessoas, e 0s passaros pretos denotam a
morte. Aliés, a cor forte de terra evidenciando a seca, em Crianga Morta, mesclada as
figuras deformadas pela fome e sempre cadavéricas, com a crian¢a morta carregada pelo
grupo, processou por si tal dramaticidade visual e impacto, que os comentarios foram
muito espontaneos partindo deste ponto de vista. Portanto, foi possivel fazer uma

interacéo significativa entre criador e receptor.

Chega de méagoa®

Essa musica é uma criacdo coletiva de varios artistas com ajuda majoritéaria de
Milton Nascimento e fez parte do Projeto Nordeste Ja, gravado em 1985 com a
motivacdo de ajudar a populacdo nordestina do pais.

Inspirada no projeto americano que levantou fundos para Africa, com a musica
USA for Africa, ela teve esta representatividade paralela. Usamos esta musica pela letra
carregada de aspectos metaféricos e pela significacdo politica e social que ela apresenta
para sensibilizar os ouvintes, a fim de que pensassem na grandeza desse topico como
um assunto de ordem nacional, igualando nossas questdes internas com as questdes

externas, a fim de produzir uma equiparacao de paradigmas.

O relato de Chimamanda Adichie

> Disponiveis em http://masp.art.br/masp2010/acervo_detalheobra.php?id=440 Acesso em 16 set.2017.
® Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=z8mBYITOuUQ Acesso em 16 set.2017.
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Na terceira sequéncia, assistimos ao relato de Chimamanda Adichie’, uma
escritora nigeriana. Na entrevista, ela cita a preocupacdo com o0s estereotipos, a
desconstrucdo de contar uma historia a partir de um unico ponto de vista e da nédo
abertura que recebeu das pessoas. Escritora e negra, intelectualizada que falava outros
idiomas e com acesso a Universidade, teve muitas dificuldades em se adaptar no &mbito
universitario e conviveu com a estranheza de seus colegas de quarto e também da sala
de aula. Aos poucos, essas mesmas pessoas comecaram Se relacionar com ela e sua

cultura, sabendo, assim, um pouco sobre seu processo de vida e de mundo.

Producéo dos alunos e resultados obtidos

Na quarta e Gltima sequéncia, aproveitando os aspectos levantados a partir do
relato de Chimamanda Adichie, propusemos aos discentes que fizessem uma entrevista
com um imigrante ou emigrante. Para isso, discutimos algumas questdes que nortearam
esse trabalho e 0 género entrevista. Em sintese, a entrevista teve o intuito de aproxima-
los da historia de um estrangeiro/migrante a partir da visdo de quem enfrenta as
dificuldades do dia a dia.

Nas producgdes abaixo, percebemos, algumas vezes, dificuldades na adequacao a

um novo espaco cultural, bem como na aquisicdo de novas préticas e ensino de suas
préticas ao outro. Apresentamos alguns excertos das diversas entrevistas efetuadas pelos

discentes:

Como se deu a imigracdo de sua familia?

Meu pai criava 3 filhos, sem emprego e sem familia. Viviamos como ciganos de um
lado para outro, até que um dia, a situacdo se apertou, ficamos sem um grdo de arroz
para comer, a seca estava no auge, diante disso, meu pai juntou uns trocados e veio para
Séo Paulo em busca de sobrevivéncia.

O que voceé sabia da Cidade/ Estado/Pais de destino?
Sabia que no Brasil havia mais oportunidade de emprego e estudo para meus filhos.

Sentiu-se um estrangeiro, uma pessoa de fora ao chegar? Quais situacbes que o
fizeram se sentir como um estrangeiro?

Sim, pois na época que cheguei ao Brasil, ndo sabia como me comunicar com 0s
brasileiros, porque ndo sabia falar portugués.

" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=wQk17RPuhW8 Acesso em 23 set.2017.
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Quais foram as suas maiores dificuldades de adaptacédo a esse novo lugar?

Procurar algum lugar para morar e um trabalho para se sustentar.

Foi vitima de alguma discriminacéo devido as suas origens?

Sim, meu nome biolégico é Caio Bernardo,® nordestino, vim para S3o Paulo devido a
problemas de familia, primeiro, a questdo econdémica e segundo a minha identidade de
género. Meu nome social é Andréa Silva, no nordeste sofria muito por conta da minha
natureza. J& aqui em S&o Paulo, enfrento todos os dias dois grandes desafios, um
associado a minha identidade e a segunda por conta da minha raiz, sotaque, meu jeito de
ser. Para umas pessoas a luta é pela moradia, para outras a luta € por inclusdo, a minha
luta diaria é ser respeitada pela minha cidadania pelo meu direito.

Retomando Freire:

N&o tera sido por outra razdo que Marx afirmou ”Hay que hacer la
opresion real todavia mas opressivas anadiendo a aquella la
consciéncia de la opresion haciendo la infamia todavia, mas
infamente, al pregonarla” A frase de Marx ndo teria sentido se
opressdo e libertagdo fossem meras ocorréncias mecanicas,
determinadas pela Historia. Se os seres humanos néo tivessem tornado
capazes de prever, de programar, de avaliar, de comparar, de decidir,
de ajuizar. A frase ndo teria sentido se, com ela, pretendéssemos
instigar, desafiar os jacarés do Pantanal, em extin¢do, objetos de
ganancia horrorosa de gente perversa. A frase tem sentido porque 0s
seres humanos, programados, ndo sao porém determinados e se
tornaram capazes de decidir ao lado da possibilidade de apenas seguir.
(FREIRE, 1993, p. 45)

Traduzindo do espanhol o que Freire usou sobre Marx : “Vocé tem que fazer a
opressao real ainda mais opressiva, acrescentando a consciéncia da opressdo, tornando-a
ainda mais infamia e infame, pregando-a”. Pelas funcdes de que opressao e libertagcdo
ndo podem ser consideradas processos mecanicos como scripts montados pela Historia,
uma vez que se as pessoas ndo fossem capazes de se transformar e de conhecer como se
conhecem, e de programar, avaliar, comparar, decidir e ajuizar, nada faria sentido. As

pessoas decidem e ndo apenas seguem.

Visto que é este 0 caso dos varios migrantes interestaduais e ndo raro, dos

bolivianos, colombianos, haitianos e chineses que decidiram partir em busca de uma

® Nomes ficticios, para preservar a identidade do entrevistado.
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vida melhor ou de uma nova construgdo ideoldgica devido ao fator de que o estado, a
provincia ou o pais que habitavam j& ndo supria suas necessidades fisicas, psicolégicas
e sociais.

Nessa perspectiva, citamos Freire (1993, p. 46), para quem a consciéncia do
mundo, que me possibilita apreender a realidade objetiva, “se alonga em consciéncia
moral do mundo, com que valoro ou desvalo as préticas realizadas no mundo contra a
vocacao ontoldgica dos seres humanos ou em seu valor”. Ou seja, com a finalidade de
perseguir melhores oportunidades de vida, as pessoas deslocam-se da sua zona de
conforto, ou, ndo necessariamente da sua zona de conforto, (em alguns casos, 0 oposto —
de situacOes catastroficas) para lugares de melhor acesso ao apice social e esforgcam-se

para ter uma adaptacédo satisfatoria.

Foi com o proposito de sensibilizar os estudantes para tais perspectivas que
direcionamos nosso trabalho tal como foi feito, em relacdo a diversidade cultural e,
desse modo, em concordancia com Freire (1993, p. 46), acreditamos que o educador
progressista é franco e digno quanto a vocacao das pessoas para serem autbnomas e
adere abertamente, embora com critica ao entendimento da relevancia das posicdes de
classes, sexo e raga, para o combate de libertagdo. Ainda com as palavras de Freire, 0
educador progressista

ndo reduz uma posicdo a outra. Ndo nega o peso da classe nem da cor
da pele nem tampouco do sexo na luta. O educador progressista
entende que qualquer reducionismo de classe, de sexo, de raca,
distorce o sentido da luta, pior ainda, refor¢cando o poder dominador,
enfraguece o combate. Por isso mesmo a sua é a defesa em favor da

invencdo da unidade na diversidade. (grifo do autor) (FREIRE, 1993,
p. 46)

Indubitavelmente, ambicionamos manter o grifo “inven¢dao da unidade na
diversidade” em todas as nossas préaticas docentes e incutir nos alunos esses valores de
igualdade e de respeito matuo. Com o tema da diversidade (cultural, social e de género)
foi factivel e viavel suscitar nos discentes as observacdes e consideracdes necessarias
para um processo evolutivo didatico coerente, bem como fazer do nosso laboratério de
experiéncias sobre as questdes de ensino-aprendizagem em um procedimento politico

pedagdgico harmonioso no que tange a nosso oficio como professores da area de Letras.
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Por isso, podemos afirmar que a experiéncia com os alunos pode reverberar em
nossa futura pratica como professores e, ainda, trouxe-nos a possibilidade de observagéo
e experimentacdo cientifica, pois a cada etapa modular da nossa sequéncia didatica,
pudemos compreender que nao apenas ensinamos 0s discentes como também

aprendemos com eles.

Consideracoes finais

O PIBID possibilitou o desenvolvimento deste trabalho “Diversidade cultural
dentro e fora dos muros da escola” em nivel pedagégico e literario. Diante dos
propositos embasados nos parametros curriculares do Estado de Sdo Paulo, nosso
percurso foi pensado e desenvolvido para a amplitude da leitura literaria, e também do
questionamento de mundo e da posicdo critica dos discentes para ampliar assim e
estabelecer o conhecimento com outras culturas e o respeito mituo entre elas, e,
também, contribuir de forma mais contundente no que se refere as habilidades
argumentativas a serem mais fortemente solicitadas fora dos muros da escola.

Portanto, se para alguns o texto literario de Graciliano Ramos (1938), aparece
em segundo plano (ja que existem tantos outros recursos existentes nos dias atuais como
redes sociais, cinema e outros mais imediatistas), para outros, pudemos provar a
possibilidade de instigar o interesse e a reflexdo de uma sala repleta de adolescentes em
plena fase de formacdo com um texto escrito em 1938 e que mantém a atualidade e o
interesse social sobre a diversidade (Vidas Secas). Através deste trabalho com os
géneros diversos, garantimos a compreensao dialdgica e social dos estudantes sobre o

tema e sobre o papel social da linguagem artistica em geral.

Por fim, tivemos o apreco advindo dos alunos e da instituicdo envolvida. Talvez,
tenhamos podido auxiliar para a seguinte compreensdo: “Ser humano ¢ entender que a
diversidade leva a unidade, que a unidade leva a solidariedade, que a solidariedade leva
a igualdade, que a igualdade leva a liberdade, que a liberdade leva a diversidade”.
(BOURDOUKAN, citado em Cadernos da EJA — Diversidades e trabalho. 2007, p. 26-
27)
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CULTURAL DIVERSITY WITHIN AND OUTSIDE SCHOOL WALLS

ABSTRACT:

In this paper, we intend to discuss experiences related to the cultural diversity in the school
environment, developed with public school students attending high school, as well as their
influence on the development of students as subjects in social formation. To achieve that we
developed our activities based on the analysis of the book Vidas Secas, by Graciliano Ramos
from the theoretical perspective of Bakhtin (1997), Todorov (2006), Voloshinov (2013),
Foucault (1987) with the guidelines based in Freire (1993) and Libaneo (2003), together with
the instructions contained in the NCP’s and other legal documents.
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